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NEBULA

Jesus Limarquez fija sobre un papel japonés de muy bajo gramaje hermosas fotografias de
paisajes de montafa, bosques con arroyos que circulan entre piedras, caminos nevados, arboles
reflejados en ldminas de agua entre la niebla. En buena medida, la estética reciente de
Limarquez reformula la suspension del sentido propia de lo sublime, ese rapto de lo fisico a lo
psiquico, aquel asombro en el limite del horror del que habla Burke.

Recordemos que Kant reformuld la idea de lo sublime como placer negativo: “lo sublime es un
placer que nace solo indirectamente del modo siguiente: produciéndose por medio del
sentimiento una suspension momentanea de las facultades vitales, seguida inmediatamente por
un desbordamiento tanto mas fuerte de las mismas; y asi, como emocidn, parece ser, no un
juego, sino seriedad en la ocupacion de la imaginacion. De aqui que no pueda unirse con
encanto; y siendo el espiritu, no solo atraido por el objeto, sino sucesivamente también
rechazado por él, la satisfaccion en lo sublime merece llamarse [...] placer negativo” (I. Kant).
Dicha génesis de lo sublime afecta no solo a los sentidos sino también absorbe y desborda
psicolégicamente al sujeto. Lo sublime se mantiene como punto de tensién, es decir, como
espacio de imposibilidad e inmovilidad, de complejidad inimaginable. Este espacio es definido
por Thomas Weiskel como zona de ansiedad: el espacio de aparicién de un vacio entre un mundo
dado, en buena medida, despreciable, y un presente que no podemos describir ni mucho menos
proyectar hacia el futuro. En la sublimidad romantica se encuentra una ansiedad que pone
desnudamente ante nosotros una circunstancia ordinaria y su desproporcionada respuesta, y
deja que nos asombremos de compartir su revelacion. Esta zona de ansiedad es también una
zona de revelacién: se ofrece un mundo desligado de érdenes ldgicos, un universo vacio y
terrorifico.

En el caso de las fotografias de la serie Nébula de Jesus Limarquez no hay tanto un efecto
angustioso en la imposibilidad de someter a concepto la experiencia, sino una aceptacion del
devenir en una clave netamente schopenhaueriana, dejando que el instinto vital desborde los
limites de la representacién. Esos paisajes sin nadie, revelados sobre esos velos sutiles (con la
técnica del marrén Vandyke, una emulsién de hierro y plata, estabilizada con virado al selenio),
acentuan la experiencia de lo efimero y nos regalan visiones de una belleza que tiene algo de
intempestivo.

Sigfried Kracauer sefalé en su ensayo Fotografia, pubicado en 1927, que el pensamiento
historicista surgié mas o menos en la misma época en la que hizo apariciéon la moderna
tecnologia fotografica; en cierto sentido, el recurso a la fotografia es el juego de vida y muerte
del proceso historico: “Lo que las fotografias, con su pura acumulacién intentan proscribir es la
recoleccidn de muerte, que forma parte de toda imagen-memoria... El mundo se ha convertido
en un presente fotografiable, y el presente fotografiado parece que se hubiera vuelto
completamente eterno. Aparentemente arrancado de las garras de la muerte, en realidad ha
sucumbido mas aun a ella”



Lo que la fotografia capta es el componente residual que la historia a despedido. Es en los
resquicios entre la plenitud de la experiencia y la escasez del simbolismo donde nace el deseo;
sin duda, las fotografias atrapan la ocasidn, aquello que nos toca, algo que tuvo lugar unavezy
se mantiene para siempre.

“Una fotografia —dice Susan Sontag- es a la vez una pseudopresencia y un signo de ausencia”

Al comienzo de La cdmara ldcida, Barthes vincula la fotografia con lo que Lacan llama
tuché, el encuentro, lo Real “en su expresion infatigable”. Tenemos que tener claro que se trata de
un encuentro perdido, como aquel objeto que solo se recupera en la pérdida. Ahi esta lo
traumatico: lo real yace siempre tras el autdmaton. La fotografia produce lo real, creando unas
condiciones fabulosas de vision, pero también vela, en su enfoque, aspectos del mundo
marginales. La imagen fotogrdfica (una suerte de pantalla) tiene una relacion explicita con el
deseo y la memoria, pero también con aquello que no se quiere ver, con un inconsciente
colectivo o con la parte maldita, el reverso de aquella realidad que habitamos.

Las fotografias de Jesus Limarquez son, al mismo tiempo, velos y revelaciones, paisajes que
oscilan entre lo sublime y la ruina, signos inquietantes que dan que pensar. En dltima instancia,
todas las obras pueden funcionar como una especie de brillante y paraddjica leccion de tinieblas
en la que esta buscando la imagen que falta: "A esa imagen que falta la llamamos “el origen”.

La buscamos detras de lo que vemos. Y a esta falta que arrastran los dias la lamamos “el destino”.
La buscamos detras de lo que vivimos. Es alli donde acaban perdiéndose los gestos que
repetimos sin darnos cuenta, las mismas palabras que fallan” (Pascal Quignard).

Quedan, afortunadamente, muchas cosas por decir, infinidad de imagenes que revelar,
conversaciones amistosas de las que disfrutar.

Extracto del texto “Revelaciones a contratiempo” por Fernando Castro Florez.



Nébula XVl
2022

Cianotipia sobre papel japonés de 9 grm,
Tamafo 110x83c¢m. - Pieza Unica.




Nébula XVil
2022

Cianotipia sobre papel japonés de 9 grm,
Tamaio 83x110 ¢m. - Pieza Unica.



Nébula Xl
2022

Cianotipia sobre papel japonés de 9 grm,
Tamano 110x83c¢m. - Pieza Unica.



Nébula XVl
2022

Cianotipia sobre papel japonés de 9 grm,
Tamaio 83x110 ¢m. - Pieza Unica.



Nébula X
2022

Emulsion Ferro-plata sobre papel japonés de 9 grm.
Tamafo 185x83c¢m. - Pieza Unica.



Nébula XXl
2022

Emulsion Ferro-plata sobre papel japonés de 9 grm.
Tamafo 185x235cm. - Pieza Unica.



ENTRE CANTOS Y CAIDOS

“Entre cantos y caidos” es una serie que plantea una narrativa de desplazamientoy
recontextualizacién mediante la insercion de elementos del paisaje del Valle de los Caidos en
otro divergente como las canteras de Alpedrete, lugar de extraccién de la materia prima usada
en la construccion del Valle.

Estos elementos, que originalmente formaban parte de un monumento emblematico, son
ahora reubicados en un entorno diferente aunque no desconocido, generando una desconexion
visual que invita a reflexionar sobre su significado original y su nueva interpretacion en este
paisaje transformado.

La eleccion de utilizar los mismos materiales empleados en la construccién del Valle de los
Caidos anade una capa adicional de significado a la obra. La textura dspera y la solidez del
granito berroqueno que alguna vez formé parte del monumento, ahora se convierte en un
lienzo para estas representaciones distdpicas.

La técnica del marrén Vandyke, con su emulsién de hierro y plata, crea una estética que
evoca la nostalgia del pasado, un vinculo con la historia y la estética de épocas anteriores.
Esta fusion de historia y contexto contemporaneo crea una tension visual que invita al
espectador el cuestionamiento de las percepciones establecidas sobre los simbolos y su relacién
con el entorno

"Entre cantos y caidos" a través de la yuxtaposicion de elementos y la reinterpretacion de
simbolos del Valle de los Caidos os acerca una reflexion profunda sobre la historia, la identidad y
la reinterpretacién de los simbolos y abre un espacio para la exploracidn critica de nuestra
relacion con la memoria colectiva y la representacién visual del pasado.



Entre cantos y caidos (Abalos I)
2023

Emulsiéon Ferro-plata sobre granito berrogqueno montado en peana de maderay hierro
Tamaio 41x30x23cm. - Pieza Unica.



Entre cantos y caidos (Abalos Il)
2023

Emulsién Ferro-plata sobre granito berrogqueno montado en peana de maderay hierro
Tamaio 26x43x23cm. - Pieza Unica.



Entre cantos y caidos (Cruz)
2023

Emulsiéon Ferro-plata sobre granito berrogqueno montado en peana de maderay hierro
Tamafo 31x39x23cm. - Pieza Unica.



Entre cantos y caidos (Escudo)
2023

Emulsion Ferro-plata sobre granito berrogquefio montado en peana de maderay hierro
Tamafio 35x34x23cm. - Pieza Unica.



Entre cantos y caidos (Piedad)
2023

Emulsiéon Ferro-plata sobre granito berrogqueno montado en peana de maderay hierro
Tamafo 49x49x23cm. - Pieza Unica.



DESDE UN MISMO CUERPO

La mano de un extraiio que me roza en la calle, un empujén en un metro abarrotado, el calor
insoportable de un local atestado de gente, son para mi, una tortura psiquica que no soporto,
sin embargo no puedo evitar dejarme arrastrar en una manifestacién, dejarme llevar por la turba
laboral, o contagiarme de un acto multitudinario donde existe una fé que no predico.

"Desde un mismo cuerpo” nace de la necesidad de entender estos actos incoherentes y me
llevaron a explorar mas alld de esta relacion entre mi asocialidad y las masas de gente.
Estas imagenes no solo son instantdneas, son una interpretacion visual de las reflexiones de Elias
Canetti en su obra "Masa y Poder”. La inspiracién de Canetti se refleja en cada captura que
mediante largas obturaciones de la cdmara dan vida a la teoria de la masa como una entidad
compleja, una amalgama de individuos que, al unirse, forman una fuerza Unica en movimiento.
La Gran Via siempre bulliciosa, el tumulto laboral en el Paseo de la Castellana, la celebracién
vibrante del Orgullo y los solemnes actos de procesion se convierten en escenarios donde la
teoria de Canetti cobra vida en la realidad cotidiana de Madrid.
La elecciéon del blanco y negro es mas que una opcidn estética, es un medio para resaltar la
esencia misma de la masa, eliminando el color las formas, los contrastes y las texturas se
convierten en el foco principal. Esta eleccidn estilistica busca conectar la contemporaneidad de
mis imagenes con las reflexiones atemporales de Canetti sobre la naturaleza humana en su
relacién con la colectividad.

Canetti examina cémo los espacios influyen en la dindmica de la masa, y mis fotografias intentan
ser respuesta visual a esas observacidnes. Cada lugar emblematico de Madrid se convierte en un
punto de encuentro, un iman que atrae y moldea la energia colectiva. La interaccién entre la
multitud y estos centros de "poder” se convierte en la esencia de mis imagenes, reflejando la
influencia del entorno en el comportamiento y movimiento de las masas.

"Desde un mismo cuerpo” no es solo una coleccion de imagenes, es un didlogo visual con las
ideas de Canetti. en el que os invito a reflexionar sobre la complejidad y vitalidad de la
interaccidon humana en la esfera urbana. que convierte la dindmica de la colectividad en un
testimonio visual perdurable.



Desde un mismo cuerpo (Xl)
2023

Impresion con tintas pigmentadas en Papel Canson.
Tamafio 66x103cm. - Serie de 25 copias humerdas y firmadas.



Desde un mismo cuerpo (ll)
2023

Impresion con tintas pigmentadas en Papel Canson, enmarcado en madera.
Tamafio 66x103cm. - Serie de 25 copias humerdas y firmadas.



Desde un mismo cuerpo (Ill)
2023

Impresion con tintas pigmentadas en Papel Canson, enmarcado en madera.
Tamafio 66x103cm. - Serie de 25 copias humerdas y firmadas.



Desde un mismo cuerpo (IV)
2023

Impresion con tintas pigmentadas en Papel Canson, enmarcado en madera.
Tamario 66x103cm. - Serie de 25 copias numerdas y firmadas.



Desde un mismo cuerpo (V1i)
2023

Impresion con tintas pigmentadas en Papel Canson, enmarcado en madera.
Tamafio 66x103cm. - Serie de 25 copias humerdas y firmadas.



Desde un mismo cuerpo {I)
2023

Impresion tintas pigmentadas en Papel Canson.
Tamaro enmarcado 103x66 - Serie de 25 copias numeradas y firmadas.



Desde un mismo cuerpo (XVil)
2023

Impresion con tintas pigmentadas en Papel Canson, enmarcado en madera.
Tamafo 103x66cm. - Serie de 25 copias humerdas y firmadas.



Desde un mismo cuerpo (XV)
2023

Impresion con tintas pigmentadas en Papel Canson, enmarcado en madera.
Tamarfio 103x66. - Serie de 25 copias numeradas y firmadas



